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Resumo: O texto dramdtico pode admitir reflexées politicas variadas, acrescidas de intensidade,
posto que o texto se materializa em performances. Neste artigo, trazemos uma critica ao patriarcado
fundamentada no feminismo negro, nos estudos de género e na interseccionalidade. A peca de
teatro analisada é Um limite entre nds (em inglés, Fences), originalmente publicada em 1985, um texto
pungente da literatura norte-americana criado pelo dramaturgo August Wilson (1945-2005). Na obra,
o protagonista Troy encontra-se amarrado ao sistema racista americano, comportando-se conforme
as regras rigidas do beisebol. No jogo, a esposa Rose tem pouquissimas chances de vitéria. Essa vida
reduzida de Rose, apontada brilhantemente por Wilson, torna possivel concebermos uma critica a
instituic@o da familia e da sociedade capitalista ocidental sustentada no patriarcado.
Palavras-chave: August Wilson,; beisebol; literatura afro-americana; patriarcado; Um limite entre
nos.

The Patriarchy Game in Fences

Abstract: The dramatic text can admit several political reflections, which are increased in intensity, as
the text materializes in performance. In this article, we bring a critique of patriarchy, based on black
feminism, gender studies and intersectionality. The play we have chosen is Fences (1985), a poignant
text from African American literature created by playwright August Wilson (1945-2005). In the work,
the protagonist Troy is bound by the American racist system, behaving according to the strict rules of
Baseball. In the game, his wife Rose has litfle chance of winning. And it is precisely this reduced life for
Rose that Wilson points out brilliantly, making it possible fo conceive a critique of the family institution
and of Western capitalist society, all sustained in patriarchy.
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El juego del patriarcado en Fences

Resumen: El texto dramdtico puede admitir reflexiones politicas diversas. A esas reflexiones se ahade
intensidade, pues el texto se materializa en performances. En este articulo, fraemos una critica al
patriarcado, basada en el feminismo negro, en los estudios de género y en la interseccionalidad.
La obra de teatro escogida es Fences, de 1985, un texto pungente de la literatura norteamericana
creada por el dramaturgo August Wilson (1945-2005). En la obra, el protagonista Troy se halla atado
por el sistema racista americano, portdndose segun las reglas rigidas del béisbol. En el juego, la
esposa Rose tiene poquisimas posibilidades de victoria. Y es exatamente esa vida reducida de Rose
que Wilson apunta brillantemente, haciendo posible que concibamos una critica a la institucién de
la familia y de la sociedad capitalista ocidental, sostenida en el patriarcado.

Palabras clave: August Wilson; Béisbol; Literatura afroamericana; Patriarcado; Fences.
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Infrodugao

Comparaciones

Somos demasiado diferentes. Tu te pareces a una gata, eres independiente y misteriosa, también algo diabdlica.
Yo soy como un perro. | Eso dijjo. Ella se quedd pegada en “Yo soy como un perro”. | Le parecié muy curioso que él,
precisamente él, se asimilara a si mismo com el animal simbolo de Ia fidelidad.

(Gabriela Aguilera)

Determinamos paradoxalmente 0 mundo da maneira como a sociedade nos acolhe e
nos apresenta. Ser representado por ela, como atributo da sua autoridade e da sua diregdo,
ndo é conquista. Representar-se, no entanto, constitui-se na obtencdo de um assenhoramento,
cujo espaco hd de ser forjado.

Neste artigo, objetivamos suscitar, fazendo uso da analitica critica do feminismo negro,
perspectivas e entendimentos sobre a exposicdo da arte dramdtica/teatral’, tragada e planejada
na abordagem social de género, contida nas frestas e rasuras da literatura norte-americana. A
peca de teatro por nés escolhida € Um limite entre nds (August WILSON, 201632), no titulo original
em inglés Fences, criada pelo dramaturgo August Wilson (1945-2005). Destacaremos a analogia
do beisebol produzida pelo protagonista para racionalizar o sistema patriarcal, resultando,
assim, em um jogo do patriarcado: a vida como campo de beisebol em que o objetivo principal
é rebater os desafios arremessados a fim de avangar bases, marcar pontos e vencer. Como
veremos adiante, as conquistas do patriarca — incluindo esposa e filhos obedientes — sdo
apenas bases que podem levd-lo ao sucesso; caso contrdrio, de nada servem.

Iniciaremos, entdo, definindo o esporte usado no enredo como metdfora. O beisebol é
um dos esportes favoritos dos estadunidenses, sendo chamado de ‘o passatempo americano’.
Como dfirma Jacques Barzun (1954), socidlogo americano contempordneo de August Wilson:
“Quem quiser conhecer o coragcdo e a mente da América precisa aprender sobre o beisebol”
(BARZUN, 1954, p. 159, traducdo nossa). Considerado por muitos como o conciliador da
nacdo, teve sua criacdo?® e primeira onda de disseminacdo durante a Guerra Civil (1861-1865),
praticado tanto por confederados quanto por soldados da unido. Depois, durante a Segunda
Guerra Mundial, o presidente Franklin D. Roosevelt pede que o campeonato de beisebol ndo
seja interrompido para manter a moral e o espirito estadunidenses em meio ao caos da guerra.
Entretanto, a Histéria do Beisebol também é marcada por desigualdades: a Major League ndo
aceita jogadores negros até 1947, os segregando nas Negro Leagues. De forma semelhante, as
mulheres também ndo tém oportunidades semelhantes no beisebol (assim como na maioria dos
esportes profissionais), havendo uma unica liga entre 1943 e 1954. O beisebol, portanto, apesar
de fazer parte da rotina e do imagindrio do sonho americano, também é um sistema que ndo
contempla igualmente todos as ragas e géneros. Em Um limite entre nés (WILSON, 2016), Wilson
vale-se do beisebol para evidenciar o racismo no esporte; entretanto, nGo estende tal analogia
as questdes de igualdade de género, como veremos neste trabalho.

Frederick August Kittel (nome de batismo de August Wilson) € filho de Frederick August
Kittel Sr., imigrante alemd@o conhecido como bébado e intransigente, e de Daisy Wilson, afro-
americana, cujo sobrenome o escritor adota como o nome artistico. Forma-se, segundo Nadra
Nittle (2019), dentro de constituicdes tradicionais herdadas pelo pai, ao mesmo tempo em que
aprende a se levantar perante as injusticas por influéncia materna. O divércio dos pais retira de
Wilson o conceito consagrado de futuro certo garantido nas estruturas permitidas. Ao frequentar
escolas segregacionistas, experimenta a exclusdo e, como resultado dessa vivéncia, vé-se
obrigado a deixar a escola por volta dos 15 anos. Torna-se escritor gracas as constantes visitas
a biblioteca local, possibilitadoras de uma imersdo nos fazeres literdrios de demais autores,
abrindo portas para a prépria imaginacdo e estilo. Além de leitor voraz, mantém contato com as
narrativas orais de trabalhadores afro-americanos na rua. O efeito dessa formacdo autodidata
e compartiihada na comunidade pode ser sentido mais tarde, quando comecga a publicar e
montar suas pecas.

Neste trabalho nos concentraremos em Um limite entre nés (WILSON, 2016) para andlise e
discuss@o; assim, passamos a uma breve infrodugcdo e contextualizacdo da carreira de Wilson e
da primeira produgdo norte-americana da mencionada pega. Um limite entre nés € ganhadora
de um Pulitzer Prize e de um Tony Award, prémios respeitdveis do teatro norte-americano,
obtidos no ano de 1987. Faz parte do Pittsburgh Cycle [Ciclo de Pittsburgh], um conjunto de
dez pecas escritas por Wilson, em que o escritor apresenta episédios da vida de personagens
afro-americanas no bairro onde foi criado, Hill District, em Pittsburgh. De acordo com Ladrica
Menson-Furr (2008, p. 12, traducdo nossa):

! Por arte teatral, entendemos o sentido posto em lingua inglesa. Diferentemente do portugués, ndo hd distingéo
entre o texto dramdtico e a performance. O texto dramdtico (literario) € um modo especifico de ficgdo representado
em performance.

2 Utilizaremos, neste trabalho, citacées da edicdo brasileira de 2016, com traducdo de Leonardo Abramowicz.

3 A criagcdo do esporte € controversa. Alguns afirmam ser uma adaptagdo do jogo inglés rounders, outros alegam
ser o oficial Abner Doubleday o inventor do jogo em 1839.
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A intencdo do ciclo € celebrar a singularidade da cultura afro-americana e seu povo, seus
sobreviventes, além de reconhecer especificamente que os afro-americanos sdo seres
humanos possuidores da capacidade de prejudicar, serem prejudicados, ferir € curar, assim
como todos os outros seres.

A peca Ma Rainey’s Black Botton, de 1984, é a Unica ambientada em Chicago, mas
ainda pertence ao ciclo por ser entendida como importante elemento dentro do conjunto
das dez obras e do retrato da vida dos afro-americanos. Esse grupo de pecas também pode
ser chamado, embora em menor ocorréncia, de Century Cycle [Ciclo do Século], pois cada
histéria é situada em uma década do século XX. Os eventos de Um limite entre nés acontecem,
em sua maioria, em 1957, com apenas a Ultima cena mostrando um salto temporal e indo
diretamente para 1965. A peca, portanto, representa os anos 50 deniro da obra de Wilson. A
primeira montagem acontece em 1985, no Teatro de Repertério de Yale. Pouco tempo depois,
em 1987, consegue um lugar de prestigio na Broadway, onde obtém sucesso comercial, tendo
James Earl Jones no papel principal:

Um sucesso comercial e de critica, Um limite entre nés quebrou o recorde para uma peca néo
musical quando arrecadou onze milhdes de délares em um ano. Howard Kissel e Michael Feingold
elogiaram a habilidade poética de Wilson; Clive Barnes chamou-a de a escrita americana mais
poderosa desde a de Tennessee Williams. A peca é considerada com a mesma qualidade do
trabalho de Henry Miller, pelo retrato perspicaz da problemdtica do sonho americano. (William
ANDREWS; Frances FOSTER; Trudier HARRIS, 2001, p. 140, traducdo nossq).

O sonho americano mencionado acima é, de fato, questionado a partir da perspectiva
do homem afro-americano, e, para Menson-Furr (2008), € importante lembrarmos que, apesar
de ser escrita e montada na década de 1980, o cendrio de Um limite entfre nds representa a
década de 1950, um periodo em que as promessas ndo cumpridas do sonho americano se
tornam latentes, culminando, alguns anos depois, nos Movimentos dos Direitos Civis. Devemos,
portanto, entender os acontecimentos de acordo com as mentalidades do momento anterior ao
levante do povo afro-americano em busca de seus direitos.

Para melhor proveito dos argumentos a serem desenvolvidos neste artigo, faremos um
breve resumo do enredo de Um limite entre nés. O protagonista Troy € um homem negro, ex-
presididrio e ex-jogador de beisebol de 53 anos trabalhando como lixeiro na cidade. Segundo
Nittle (2019), Wilson:

[...] acreditava na arte politica, mas ndo considerava suas proprias pecas explicitamente
politicas.

‘Acho que minhas pecas oferecem (aos brancos americanos) uma maneira diferente de olhar
para os negros americanos’, disse ele & The Paris Review, em 1999. ‘Por exemplo, em Um
limite entre ndés, enxergam um lixeiro, uma pessoa que realmente ndo percebem, embora o
vejam todos os dias. Ao enxergarem a vida de Troy, os brancos descobrem ser o conteldo da
vida desse lixeiro negro afetado pelas mesmas coisas — amor, honra, beleza, traicdo, dever.
Reconhecer que as coisas sdo tanto parte de sua vida como da deles pode afetar a maneira
como pensam e lidam com os negros em suas vidas’ (NITTLE, 2019, fradugcdo nossq).

Troy € a personagem mais emblemdtica de Wilson justamente por ser um homem comum,
um ‘everyman’, como chama Menson-Furr (2008). A principio esta afirmagcdo pode parecer
paradoxal, pois Troy € introduzido como um ser heroico, com diversos mondlogos, ao sobreviver
as dificuldades didrias compartilhadas com os demais negros na sociedade estadunidense:

Troy tem uma audiéncia e Ihes oferece um excelente show individual, no qual retrata um
ativista-coletor de lixo, um guerreiro ousado o suficiente para lutar contra a morte e vencer,
um humano que conheceu o diabo e viveu para contar a histéria, e um intelectual que pode
analisar e questionar o conceito do tempo conforme aplicado para controlar os desejos do
homem (MENSON-FURR, 2008, p. 18, traducdo nossa).

Como veremos adiante, essa imagem de homem altivo, construida e representada pelo
préprio Troy, € questiondvel quando analisada a partir da perspectiva do feminismo negro e da
inferseccionalidade*. Entretanto, ndo podemos deixar de considerar os esforcos de Wilson de dar
voz €, ainda mais, concentrar a atencdo nela, por meio dos mondlogos de Troy, ao problema
do racismo sempre presente nos Estados Unidos. O escritor concede tempo e espaco para Troy
desenvolver um discurso acerca de desafios e lutas, tdo comuns na experiéncia afro-americana,
sem pausas, interrupcdes, ou mesmo tentativas de silenciamento. O dramaturgo insere comentdrios
sobre a politica racial americana nos didlogos da peca, resultando em agdes efetivas em favor
da igualdade de condicdes aos negros. Apesar de falar e filosofar bastante, Troy ndo fica preso
a retdrica, age e luta pelos direitos da sua comunidade em uma esfera mais pessoal. Na primeira

4 Entendemos o conceito de interseccionalidade como empregado por Kimberlé Crenshaw (2017), que abarca e
problematiza as vdrias forgcas sociais e ideoldgicas (raca, etnia, género, classe etc.) impostas as pessoas que, em
razGo do acumulo delas, ficam em desvantagem e ndo conseguem exercer a cidadania plena.
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cena de Um limite entre nds (WILSON, 2016), quando Troy conversa com o colega Bono, menciona
uma discuss@o com o patrdo em que critica a auséncia de negros dirigindo os caminhdes de lixo
e a limitagdo ao cargo de catadores. O interessante é a denuncia estar ali presente sem haver
necessariamente uma resposta. Entretanto, logo hd uma resolugéo positiva: Troy torna-se o primeiro
negro a dirigir um caminhdo de lixo no distrito. O negro anteriormente aprisionado enfrenta o
sistema ao questionar o patrdo, mesmo levando em consideracdo os medos e os terrores impostos
a essa populacdo, ensinada a calar-se diante das injusticas sociais:

TROY: Ndo estou preocupado em ser demitido. Eles véo me demitir porque eu fiz uma pergunta?
Foi tudo o que eu fiz. Fui até o senhor Rand e perguntei: ‘Por qué? Por que vocé pde os brancos
dirigindo e os negros carregando?’ Eu disse, ‘Qual é o problema, eu ndo conto? Vocé acha
que s6 os camaradas brancos tém capacidade suficiente para dirigir um caminhdo. Isso ndo
é trabalho de escritério! Inferno, qualguer um pode dirigir um caminhdo. Por que vocé tem
todos os brancos dirigindo e os negros carregando?’. Ele me disse, ‘Leve isso para o sindicato’.
Bem, porrq, foi exatamente o que eu fizl Agora eles querem vir para cima com esse mundo de
mentiras. (WILSON, 2016).

Voltando a histéria do homem, descrito na trama como o lixeiro negro, percebemos ser
ele o campo gravitacional ao redor do qual giram a dinémica familiar e os relacionamentos
enfre os membros. A casa, mais especificamente o quintal dos fundos, faz-se o cendrio e o
palco de Troy. A didascdlia apresenta o quintal como parte do contexto reduzido da casa, mas
também do bairro, onde sonhos frustrados estdo presentes em forma de objetos cenogrdficos:

O cendrio € o quintal na frente da Unica entrada para a casa dos Maxson, um antigo sobrado
de tijolo atrds de um pequeno beco, em um bairro de uma grande cidade. A entrada da casa
é alcancada por dois ou trés degraus, levando a uma varanda de madeira muito necessitada
de pintura. Um acréscimo relativamente recente & casa e ocupando toda a sua largura, a
varanda ndo tem congruéncia. Trata-se de uma varanda robusta com um telhado plano. [...]
Do lado oposto, hd uma drvore em que estd pendurada uma bola feita de trapos. Um bastdo
de beisebol encontra-se apoiado na drvore. [...]. (WILSON, 2016).

Nesse cendrio masculino, incongruente, mas robusto, Troy encontra-se em um casamento
aparentemente perfeito com Rose, 43 anos, também afro-americana. O ambiente de Rose,
enfretanto, € a cozinha, pois, mesmo os homens socializando e divertindo-se no quintal, “ela
se alterna entre a varanda e a cozinha, onde os preparativos do jantar estdo em andamento”
(WILSON, 2016). Apesar de Rose, a principio, parecer assertiva e confiante, precisamos atentar
para a descricdo da cozinha, que parece um pressdgio do futuro da personagem: “Uma
antiquada geladeira portdtil monta guarda silenciosamente na extremidade oposta” (WILSON,
2016). Assim como a geladeira, Rose € uma presenca doméstica, mas ndo deve atrapalhar,
sendo, portanto, silenciosa. A personagem se ‘resignard’ a tal papel até o fim da peca.

Na casa, também reside o filho adolescente, Cory, que consegue uma bolsa para jogar
futebol americano na escola. Entre as demais personagens frequentadoras do lugar, temos: um
outro filho de Troy, do primeiro casamento, Lyons, aspirante a jazzista; Gabriel, irmdao de Troy,
com dificuldades intelectuais resultantes de um ferimento na Segunda Guerra Mundial; Raynell,
Ultima filha de Troy com a amante, a ser criada por Rose; além de personagens secunddrias
apenas mencionadas (hamorada de Cory, patrdo, entre outras). Troy tem uma postura patriarcal
em relagdo aos demais personagens, legada pelos préprios esforcos da luta contra o racismo.
Interessa-nos, principalmente, o relacionamento com a esposa Rose, que hd pouco introduzimos
neste trabalho, j& destacando a desigualdade nos papéis assumidos. Rose € uma personagem
importante no enredo; contudo, muitas vezes, parece negligenciada pelo marido e até mesmo
pela prépria narrativa, especialmente em momentos decisivos, quando sua opinido jamais &
consultada. As regras que ordenam a vida de Troy, baseadas em analogias as regras do beisebol,
ndo se aplicam a mulher. Rose ndo é considerada uma jogadora, seja do préprio time de Troy
ou do time adversdrio. Como veremos adiante, para o marido, apenas homens participam
ativamente do jogo da vida, e as mulheres, enire elas a esposa, sGo apenas bases que precisam
ser alcangadas como momentos de conquista. Por outro lado, assim como no beisebol, é preciso
atingir fodas as quatro bases para marcar um ponto; ou seja, sozinha, Rose ndo tem valor nem
mesmo como uma conduista isolada: é apenas a base onde ele se encontra antes de avangar
para a préoxima. Troy ndo pode permanecer na mesma base, pois, se assim o fizer, ndo vence a
partida. Portanto, as motivacdes e ambicdes patriarcais tomam a forma desse esporte, em uma
tentativa de racionalizacdo e organizacdo para justificar suas atitudes machistas.

O beisebol e o patriarcado afro-americano

Um limite entre nés mostra a forma como Troy lida com a vida, com cada personagem
e com suas frustragdes de homem afro-americano. Por meio de Troy, muitos negros reveem as
consequéncias da escravatura na formagdo de homens, pais e filhos vindos do sul. O pai de
Troy, por exemplo, deixa mdagoas no homem j& adulto, pois se revela violento na memaria do

4 Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, 29(3): 72447
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filho, acoitando-o e estuprando sua namoradinha, na lembranca dcida dos seus catorze anos.
Nesse sentido, o sistema patriarcal assombra e limita também os homens, ensinados a manter o
ciclo e a perpetud-lo. Apesar de Troy ser uma personagem cheia de personalidade, coragem,
resiliéncia e questionamentos quanto a questdes raciais, ainda é, em muitos momentos, descrito
como um homem negro de seu tempo: sexista, inflexivel, aparentemente sem amor. No didlogo
com o filho Cory, a paternidade € definida como uma obriga¢gdo desvinculada do amor:

CORY (Hesitante): Porque vocé gosta de mim.

TROY: Gostar de vocé? Saio daqui todas as manhds... ralo pra caramba... tolero agueles
brancos todos os dias... por que eu gosto de vocé? Vocé é o maior folo que eu jd vi. (Pausa) E
meu trabalho. E minha responsabilidade! Vocé entende isso? Um homem tem que cuidar da
prépria familia. [...] Eu e sua mdae chegamos a um acordo sobre isso. E gostar da sua bunda
preta ndo faz parte do trato. NGo tente passar pela vida se preocupando se alguém gosta de
vocé ou ndo. E melhor ter certeza que eles agem certo com vocé. Vocé entende o que estou
dizendo, garoto? (WILSON, 2016).

No entanto, como podemos ver no frecho acima, Troy consiréi-se ao contrdrio do
esteredtipo do homem negro (muito difundido nos Estados Unidos e cuja origem vem da histéria
escravagista do pais), individualista e covarde, que abandona a familia quando as primeiras
dificuldades aparecem. Ele quer ser responsdvel pela sua, adinda que dentro da estrutura rigida
do sistema patriarcal: tudo deve correr dentro daquilo por ele estabelecido. A personagem
porta-se como se a vida tivesse uma ordem ‘natural’ e, assim, adota a légica do esporte,
justamente pela rigidez e disciplina exigidas dos atletas. Nas regras do jogo, Troy sente-se seguro.
Quando mais jovem, tenta a vida como jogador profissional, mas, de acordo com ele, apesar
de ser talentoso, 0 ‘homem branco’ nunca permitiria um negro na liga que ndo a dos negros.
Sua paixdo pelo esporte, contudo, fica evidente em diversas passagens, quando aplica regras
do beisebol, como as de eliminagcdo de um jogador por strike out ou por permanecer tempo
demais na mesma base, a propria vida e a maneira como a casa e a familia sdo dirigidas.

Além disso, Wilson leva a associagcdo entre a histdéria de Troy e o beisebol para a
organiza¢cdo da peca, dividida em nove cenas, quatro no primeiro ato e cinco no segundo: a
mesma forma de divisdo do esporte, de nove entradas (innings). Nessas, Troy encontra-se s vezes
na posicdo de ataque e, em outras, na de defesa, como nos didlogos travados com as outras
personagens. Tomamos como exemplo de um momento de ataque a discussdo j&d mencionada
de Troy com o patrdo. Quando o time estd atacando, o rebatedor fica sozinho na base principal
e tem a oportunidade de avancar para outras bases se acertar a bola, ajudando também os
outros colegas do time que estiverem nas bases 1, 2 ou 3. Da mesma forma, Troy coloca-se em
posicdo de rebatedor frente ao patr@o e, como consequéncia, consegue conquistar a posicdo
de motorista de caminhdo, avangcando uma base, o que também poderd servir de precedente
para gque outros homens negros, seus colegas de time, possam fazé-lo. J& para o momento de
defesa, destacamos o relacionamento com o filho Cory. Cumpre notarmos que, no beisebol,
apenas o atacante pode ser eliminado da rodada, ndo os jogadores da defesa. Assim, a defesa
estd em campo para impedir que o rebatedor avance e marque pontos. De modo semelhante,
Troy parece desejar que Cory ndo seja melhor do que ele no jogo da vida e insiste em dificultar
ou podar as oportunidades do rapaz.

Ainda sobre a organizacdo da peca, Wilson estabelece até mesmo a ambientacdo
da histéria com uma referéncia ao beisebol: “O Milwaukee Braves venceu o campeonato de
beisebol e os ventos quentes da mudanga, que tornariam os anos 1960 uma década turbulenta,
acelerada, perigosa e provocativa, ainda ndo tinham comecado a soprar completamente”
(WILSON, 2016). A analogia do beisebol com a vida de Troy é intencionalmente dbvia, e hd
diversos estudos sobre o assunto. Contudo, € frustrante como andlises sobre a pe¢a contentam-
se em aplicar a analogia ao relacionamento entre Troy e o filho Cory. Rose, como afirmamos
anteriormente, ndo é considerada jogadora e, talvez por isso, seja negligenciada em estudos
que contemplam a analogia com o esporte — mas & inegdvel como os desdobramentos de
cada ‘partida’ a afetam. Rose € uma das mais impactadas pelas decisbes tomadas pelos
homens da familia: sofre com as discussdes entre pai e filho, que resultam no segundo saindo de
casa para se alistar no exército; padece com a traicdo do marido; e resigna-se a tomar paras si
a responsabilidade de criar a filha deste.

Esposa e mde, cuja vida gira em torno da familia, tendo o marido como o centro
gravitacional, Rose parece ndo receber o espaco e o crédito devidos nas decisdes de Troy
e das regras emprestadas do esporte, sendo alijada da participacdo no time. Acreditamos,
como serd desenvolvido neste artigo, ser a condicdo do homem negro e da mulher negra
nos anos 1950, nos Estados Unidos, impeditiva para que Troy empregue a analogia de um
esporte majoritariamente masculino a esposa. A década de 50, como sabemos, € vista como
um periodo de conformismo em relagdo ao género, uma vez que, no pds-guerra, os homens/
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maridos voltam da batalha para reassumir o papel de provedores, enquanto as trabalhadoras
retornam ao de esposas, mulheres do lar, cuidadoras do marido e da prole.

Antes disso, na época em que os homens foram para a guerra, as mulheres foram
convocadas a trabalhar em fdbricas produzindo pegcas de armamentos, munigcdes, material
para curar ferimentos e todo o necessdrio para os soldados americanos em solo europeu: objetos
que assegurassem sua existéncia. Foram também para o campo como enfermeiras, auxiliares,
engenheiras, motoristas, entre outras profissdes, algumas ndo permitidas para as mulheres até
a época. Mesmo sem uma completa liberdade de escolha para a profissdo dos seus desejos,
sairam de casa e experimentaram um mundo até entdo desconhecido. Substituiram os homens
também nos esportes, incluindo o préprio beisebol. Durante a Segunda Guerra Mundial, os
Estados Unidos tiveram uma liga feminina profissional no pais, a All-American Girls Professional
Baseball League, dissolvida em 1954, quando o beisebol masculino j& havia sido retomado. Vale
ainda ressaltar que, apesar de serem esportistas, as regras de etiqueta e de comportamento
eram rigorosamente aplicadas, diferentemente do ocorrido com os jogadores na liga masculina.
Eram obrigadas a frequentar uma escola de boas maneiras, deviam sempre usar batom e ndo
podiam cortar curto o cabelo. Como podemos observar, o sistema patriarcal predomina mesmo
em supostas oportunidades de igualdade social.

Com a volta dos homens da guerra, a década de 1950 teve uma reafirmagdo bem
forte do sexismo americano. Algumas feministas afirmam ser esse o resultado do papel exibido
pela mulher ao longo dos séculos. Monique Wittig (2019), no ensaio Ndo se nasce mulher, de
19815, alega ser essa pratica prioritariamente politica, um esforgo de apagar certos géneros em
detrimento do bem-estar do poder do mais forte. A escritora afirma:

[...] a divisGo criada pelos homens da qual as mulheres tém sido objeto é politica e mostra que
fomos reconstruidas ideologicamente como ‘grupo natural’. No caso das mulheres, a ideologia
vai longe, uma vez que tanto os nossos corpos quanto as nossas mentes sao produtos dessa
manipulagdo. Noés somos forgadas em nossos corpos € em nossas mentes a corresponder, sob
todos os aspectos, a ideia de natureza que foi determinada para nés (WITTIG, 2019, p. 83).

Essa urdidura politica do poder sobre as mulheres pés-guerra favorece a chegada da
segunda onda do feminismo nos anos 1960, abordando problemas dentro de contextos mais
intimos e pessoais. Como afirma Nancy Fraser (2019), no artigo O feminismo, o capitalismo e
a astucia da histéria, de 2009¢: “Rejeitando tanto o foco exclusivo do marxismo na economia
politica quanto o foco do liberalismo na lei, elas desvendaram injusticas localizadas em outros
lugares — na familia e em tradigdes culturais, na sociedade civil € na vida cotidiana” (FRASER,
2019, p. 31). Além disso, destaca o entendimento inovador da segunda onda feminista a respeito
de demais fatores que influenciam a situagdo de opressdo vivida pelas mulheres: “Focando ndo
apenas no género, mas também na classe, na raca, na sexualidade e na nacionalidade, elas
foram precursoras de uma alternativa ‘interseccional’, amplamente aceita hoje” (FRASER, 2019,
p. 31).

Pensando a respeito da interseccionalidade’ (Kimberlé CRENSHAW, 2002) enfrentada pela
mulher negra (racismo, sexismo e pobreza), descrevemos a constru¢do da personagem Rose.
Além de todas as reclamagodes expressas das personagens sobre o racismo na pecga, Rose é
a Unica que ainda deve lidar com mais obstdculos: ser negra, ser mulher, ser dependente do
marido, este Ultimo sustentado no conceito de patriarcado, replicado na cultura afro-americana
da época. E proveitoso notarmos que os leitores tém dificuldades em relagdo a Rose, porque
ela é um misto de ousadia e complacéncia, como é possivel ver, por exemplo, no guia de
teatro para estudantes Continuum Modern Theatfre Guides, na se¢cdo dedicada a descrever
a personagem: «Por causa da sua disposicdo de sacrificar-se para ser a esposa de Troy, Rose
é frequentemente considerada uma personagem forte, mas ainda pouco representativa do
cardter feminista» (MENSON-FURR, 2008, p. 27, tradugdo nossa). Mas como poderia Rose ser
uma representante do feminismo contempordneo se, nos anos 1950, esse ainda se encontrava
em estdgio de laténcia? Os leitores esperam uma atitude feminista de Rose condizente com os
nossos dias e deixam de enxergar como a mulher enfrenta, dentro das possibilidades de seu
tempo, a opressdo do sistema patriarcal instituido pelo marido na forma da analogia do beisebol
j& apresentada, que nem ao menos a considera uma jogadora. Ademais, precisamos atentar-
nos para o fato de que, mesmo se Rose fosse influenciada pela primeira onda de feminismo,
as pautas do movimento ainda ndo contemplam os problemas na esfera doméstica e nem as
especificidades necessdrias ao feminismo negro.

5 Utilizaremos, neste trabalho, trechos do ensaio de Wittig como publicado na edi¢cdo organizada por Hollanda
Pensamento feminista: conceitos fundamentais, de 2019.

¢ Utilizaremos, neste trabalho, trechos do artigo de Fraser como publicado na edicdo organizada por Hollanda
Pensamento feminista: conceitos fundamentais, de 2019.

7 Certas categorias, como o racismo, o patriarcalismo, a opresséo de classe e outros sistemas discriminatérios, criam
desigualdades, desempoderando as populagdes abjetas atingidas por duas ou vdrias delas.
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Temos consciéncia de que Rose ndo representa as mulheres negras dos movimentos
sociais da década de 1960. Até mesmo a escolha do nome da personagem (Rosa) a liga
de modo geral a uma cultura eurocentrada, ironicamente denunciando a colonizacdo dos
afro-americanos. Rose é linda, cheirosa, recatada e do lar. Apesar de denunciar ao marido
suas incongruéncias (como o fato de ele querer o respeito de seus familiares, mas ter uma
amante e uma filha fora do casamento), ndo € considerada. O atendimento do marido aos seus
desejos acontece somente apods ser destituida do mundo pelo qual sempre trabalhou: daquele
propagado pelo enredo do casamento, amor e familia, ingredientes tipicos do patriarcado. Rose
é, portanto, uma figura que representa justamente a laténcia e a necessidade do surgimento da
segunda onda do feminismo e do feminismo negro.

O feminismo negro latente de Rose

Como j& mencionamos, o relacionamento de Troy e Rose parece harmonioso e feliz a
priori. Em diversas passagens, o marido afirma o amor e a devogdo a mulher por meio de
imagens sexistas, que premiam sua masculinidade, muito comuns na década de 1950:

TROY: (Coloca seu braco em volta de Rose). Vé essa mulher, Bono? Amo essa mulher. Amo tanto
essa mulher que chega a doer. Eu a amo muito... Esgotei as maneiras de amd-la. Entdo tive de
voltar ao bdsico. Ndo passe em minha casa segunda-feira de manhd dizendo que estd na hora
de ir frabalhar... porque ainda vamos estar nos acariciando!

ROSE: Troy! Pare com isso! (WILSON, 2016).

Além disso, os dois parecem se divertir com as personalidades um do outro. Cremos ser
essa uma estratégia irdnica do escritor para questionar o amor romdntico de base europeia
sendo usado em comunidades afro-americanas pobres. E como se o ideal dos valores e das
culturas dos principes e princesas fosse aplicado a todos. H4 também uma critica velada
(infencional ou ndo) a uma populagdo que vive segundo 0 modelo do colonizador e sequer
percebe ou sabe como estar no mundo com outro modelo. Como podemos perceber, o enredo
€ montado sobre papéis delimitados na sociedade para o homem e para a mulher - marriage
plot —, como se fora do casamento ndo houvesse oportunidades para as mulheres se afirmarem
como seres humanos dignos. A prépria Rose decide ndo se separar de Troy e continuar com a
aparéncia de um casal harmonioso, mesmo o relacionamento dos dois tendo acabado quando
ela descobre a traigdo. Nessa situagcdo, a farsa funciona: € mais bem-vista do que uma mulher
divorciada.

Precisamos esclarecer que Rose ndo é retratada como fraca, em siléncio, frente as
provocagdes do esposo, como podemos observar no trecho a seguir, quando Troy pede &
mulher para contar como o conquistou ao amigo Bono:

ROSE: Disse que se ele ndo era do tipo que se casa, entdo que saisse do caminho para que um
fipo que se casa pudesse me encontrar.

TROY: Isso € o que ela me disse. ‘Crioulo, vocé estd no meu caminho. Estd blogueando a vista!
Saia do caminho para que eu possa encontrar um marido para mim’. Pensei nisso durante dois
ou frés dias. Voltei.

ROSE: Ndo teve nada de dois ou trés dias. Vocé voltou na mesma noite. (WILSON, 2016).

Entretanto, € importante lembrarmos que, como afirma bell hooks® (2015), em Ain't | a
Woman, livro de 19817, em que disserta sobre a condicdo da mulher negra nos Estados Unidos,
a forga associada a figura das afro-americanas ndo deve ser entendida como ‘superacdo’ das
forgas opressoras, mas sim como ‘resisténcia’:

Normalmente, quando as pessoas falam sobre a ‘forca’ das mulheres negras, estdo se referindo
ao modo como percebem as mulheres negras lidando com a opressdo. Ignoram a realidade
de que ser forte em face da opressdo ndo € o mesmo que superd-la, de que a resisténcia ndo
deve ser confundida com a transformacdo. Frequentemente, observadores da experiéncia
feminina negra confundem essas questées. (HOOKS, 2015, p. 20, fradu¢cdo nossa).

Dessa forma, Rose demonstra inicialmente forca para mascarar a inevitdvel organizagdo
patriarcal regente em sua casa e em seu relacionamento com Troy. O comportamento machista
do protagonista & evidenciado em diversos momentos, com violéncia e ironiaintensas, parecendo
até mesmo engragado para um leitor/espectador desavisado. A linguagem solta, atrevida,
espirituosa e divertida traz caracteristicas da tragicomédia americana: irbnica, aberta, fazendo
a audiéncia refletir, por meio de personagens muito bem construidas, sobre um problema social
e moral, combinando elementos sérios € comicos em um tema de suma importancia e peso,
como o abuso e o desrespeito as mulheres negras:

& Utilizaremos, neste trabalho, a grafia (em minusculas) adotada como protesto pela autora.
9 Utilizaremos, neste trabalho, tradugcdo nossa dos trechos como publicados na segunda edicdo da Routledge, de
2015.
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TROY: Vocé deve vir guando te chamo, mulher. Bono vai te dizer isso (Para Bono). Lucille nGo vem
quando vocé a chama?

ROSE: Homem, cala a boca. Ndo sou nenhum cachorro... fica falando ‘venha quando vocé
me chama’.

TROY: (Coloca o seu brago em volta de Rose). Ouviu isso, Bono? Eu tinha um cachorro velho que
costumava ser atrevido assim. Vocé dizia, ‘Vem cd, Blue!'... e ele simplesmente ficava deitado e
olhava para vocé. Acabava pegando uma vara para fazé-lo ouvir. (WILSON, 2016).

E interessante percebermos como as forcas opressoras podem faciimente esconder-se
atrds de um riso e subjugar de forma sutil, como acontece com a prépria hooks (2015), mulher
afro-americana que, ao comentar a intengdo de escrever um livro sobre a experiéncia de
suas semelhantes, € desencorajada por risos aparentemente inofensivos, mas cujo objetivo &
desmoralizé-la:

Amigos e desconhecidos foram rdpidos em questionar e ridicularizar minha preocupagéo com
as mulheres negras nos Estados Unidos. Posso me lembrar de um jantar em que falei sobre o
livro € uma pessod, em uma grande e estrondosa voz engasgada de risos, exclamou: ‘O que
hd a dizer sobre as mulheres negras!’. Outros se juntaram ao riso. Eu tinha escrito no manuscrito
que a existéncia das mulheres negras era muitas vezes esquecida, que muitas vezes éramos
ignoradas ou dispensadas, e minha experiéncia vivida, compartilhada neste livro, demonstrou
a verdade dessa afirmagdo. (HOOKS, 2015, p. 12, fradugdo nossa).

J& em outras ocasides, Troy nem mesmo tenta camuflar o machismo perpetrado por meio
do riso, porque o sistema patriarcal internalizado permite que o faga, como vemos: “ROSE: Sobre
0 que vocés estdo falando aqui fora?/ TROY: Por que vocé estd preocupada com o que estamos
falando? Isso é conversa de homens, mulher” (WILSON, 2016). A sistematizagdo da violéncia, seja
fisica ou psicoldgica, € uma das formas do sexismo mais aviltantes, especialmente se focalizarmos
o quadro do patriarcado afro-americano até entdo citado. De acordo com hooks (2015), desde
o periodo da escravatura nos Estados Unidos, os negros sdo oprimidos pelo racismo inerente a
nagdo. A narrativa construida, entretanto, coloca o homem negro como centro desse racismo,
deixando em segundo plano os sofrimentos causados as mulheres negras. Elas sofrem mais, pois
também sdo subjugadas pelos homens brancos, mulheres brancas e companheiros negros; os
ultimos, pelo fato de serem mulheres. Apds a abolicdo da escravatura, © homem negro encontra-
se livre em teoria, mas ainda oprimido pelo homem branco. Portanto, comeg¢a a reivindicar um
lugar na sociedade. Na mesma época, a luta das mulheres brancas feministas ganha forca com a
primeira onda do feminismo. No entanto, as mulheres negras ndo conseguem pertencer totalmente
a nenhuma dessas lutas. Isso porque sdo comandadas, em sua maioria, por “[...] homens negros
sexistas ou mulheres brancas racistas” (HOOKS, 2015, p. 24). Tomemos como exemplo a experiéncia
de Angela Davis (2019), ativista em prol das vidas dos afro-americanos durante os Movimentos dos
Direitos Civis nos Estados Unidos, que enfrentou sexismo exacerbado dentro do préprio grupo —
cujo objetivo era conquistar o direito a cidadania plena dos negros, resulfando em uma nova
consciéncia sobre as dindmicas hierdrquicas na comunidade d qual pertence:

Eu me familiarizei muito cedo com a presenca generalizada de uma lastimdvel sindrome
entre alguns ativistas negros do sexo masculino: a de confundir sua atividade politica com a
afirmagdo de sua masculinidade. Eles viam — e alguns ainda veem — a condi¢do de homem
negro como algo separado da condi¢do da mulher negra. Esses homens enxergam as mulheres
negras como uma ameaga a realizagdo de sua condicdo de homens — particularmente
aquelas mulheres negras que tomam a iniciativa e trabalham para se tornarem lideres por
meio dos préprios esforcos. A ladainha constante dos homens estadunidenses era a de que eu
precisava redirecionar minhas energias e usd-las para dar ao meu homem forca e inspiragdo
de maneira que ele pudesse contribuir com suas habilidades de forma mais efetiva para a luta
pela libertacdo negra (DAVIS, 2019, p. 163).

Patricia Hills Collins (2019) explica que, enquanto 0 nosso pensamento for moldado a partir
do conceito de binarismos, sempre haverd uma relagdo hierdrquica, inevitavelmente levando
a opressdes. O caso da mulher negra estadunidense se encontra na posicdo de inferioridade
estabelecida pela sociedade:

Os alicerces das opressoes interseccionais se apoiam em conceitos interdependentes do
pensamento bindrio, em diferencas formadas por oposi¢cdo, na objetificagcdo e na hierarquia
social. Dado que a dominag¢do baseada na diferenca forma um substrato essencial para
todo esse sistema de pensamento, esses conceitos implicam invariavelmente relagcées de
superioridade e inferioridade, vinculos hierdrquicos que se misturam a politicas econdmicas de
opressdo de raca, género e classe (COLLINS, 2019, p. 139).

Dessa forma, em relagdo ao homem negro, a ‘mulher’ negra € inferior, por ser seu oposto.
E, em relagdo a mulher branca, € inferior por ser seu oposto: a mulher ‘negra’. Além, é claro, do
homem branco, de quem é completamente o outro, uma objetificacdo:
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As afro-americanas ocupam uma posi¢do na qual hd um paralelismo entre as partes inferiores
de uma série desses binarismos, e essa situacdo tem sido fundamental para manter nossa
condi¢do subordinada. [...]. Negar a humanidade plena das mulheres negras, tfratando-nos
como o Outro objetificado em multiplos binarismos, demonstra o poder que o pensamento
bindrio, a diferenca formada por oposicoes, e a objetificacdo exercem nas opressdes
interseccionais (COLLINS, 2019, p. 139).

A consciéncia dessa interseccionalidade de opressdes é fundamental para a
concretizagdo do feminismo negro, que contempla os problemas causados pelas trés vertentes
principais na matriz de dominagdo, sendo elas: raca, género e classe. De acordo com Djamila
Ribeiro (2018), baseada no conceito de interseccionalidade desenvolvido por Crenshaw (201 7):

Pensar a interseccionalidade € perceber que ndo pode haver primazia de uma opressdo sobre
as outras e que é preciso romper com a estrutura. E pensar que raca, classe e género ndo podem
ser categorias pensadas de forma isolada, porque sd@o indissocidveis. (RIBEIRO, 2018, p. 104).

A mulher negra, portanto, vive em meio a uma interseccionalidade de opressdées, pois,
quando procura o pertencimento a algum grupo, percebe ndo ser realmente semelhante a
nenhum, nem negros nem mulheres. Rose, por exemplo, acredita ser o papel de Troy protegé-la
e, na verdade, é oprimida, mesmo ele sendo negro como ela. Tal comportamento é herdado
dos 200 anos de escravatura; e os homens negros possuem desde I& um poder sobre as mulheres
negras. Os senhores de escravos os incentivavam a fazer sexo com elas, na maioria das vezes
sem consentimento, para engravidd-las e ter mais escravos em sua propriedade. H4 também o
dado cultural: alguns deles eram provenientes de nagdes africanas, nas quais o poder absoluto
do homem (poligamo) foi estabelecido, apesar de ndo sabermos como — se das colonizagoes
europeias, de algumas religides de matriz africana, orientais (mugulmanas) e cristds ou até
mesmo antes dessas.

Mesmo depois de muito tempo, j& na época dos Movimentos dos Direitos Civis dos
Estados Unidos, de acordo com hooks (2015), concomitantemente ao discurso libertador, surge
a idealizagdo do patriarcado afro-americano como uma forma de combater o racismo:

Marcus Garvey, Elijah Muhammed, Malcolm X, Martin Luther King, Stokely Carmichael, Amiri
Baraka e outros lideres negros do sexo masculino apoiaram com justica o patriarcado. Todos
argumentaram ser absolutamente necessdrio que os homens negros releguem as mulheres
negras a uma posi¢do subordinada tanto na esfera politica quanto na vida doméstica. Amiri
Baraka publicou um ensaio na edicdo de julho de 1970 do Black World em que anunciou
publicamente seu compromisso em estabelecer um patriarcado negro. No entanto, ndo usou
termos como patriarcado ou governo masculino; em vez disso, discutiu a formagdo de lares
negros dominados por homens com postura antifeminista inerente, como se fosse uma reacéo
positiva contra os valores racistas brancos. Sua retérica romdntica era tipica da linguagem
usada por lideres masculinos negros para mascarar a implicagdo negativa de sua mensagem
sexista. (HOOKS, 2015, p. 131-132, tfraducdo nossa).

Comisso, episdédios como o testemunhado por Davis (2019), citado anteriormente, mostram-
se parte da racionalizagdo do sexismo dentro da comunidade negra. Assim, como legado de
um longo periodo de escravatura e posterior continuagcdo da condicdo de inferioridade, o
homem negro dafirma ter perdido sua ‘masculinidade’ (‘manhood’) e ser necessdrio recuperd-la.
A mulher negra ndo encontra lugar para se impor, pois, para que o racismo acabe, ela precisa
ajudar o companheiro a recuperar a masculinidade:

Invariavelmente, ouco de algum cara que as mulheres negras devem ser soliddrias e pacientes
para que os homens negros possam recuperar sua masculinidade. A nogdo de feminilidade,
argumentam — e somente se pressionados a se dirigir @ nogdo que pensam ou argumentam
— depende da definicdo de sua masculinidade. Entdo a merda continua. (HOOKS, 2015, p.
19, fraducdo nossa)

Em Um limite entre nés (WILSON, 2016), Troy mostra-se frustrado pelo racismo que o
impede de seguir profissionalmente no beisebol. Cabe a Rose o papel de confortd-lo e existir
em funcdo do bem-estar do marido. Na peca, quando o autor introduz a personagem feminina,
ele a descreve em relacdo a Troy:

(Rose entra vindo da casa. Ela € 10 anos mais nova que Troy. Sua devogdo a ele decorre do
reconhecimento das possibilidades de sua vida sem ele: uma sucessdo de homens abusadores
e os bebés que teria com eles, uma vida perambulando pelas ruas, na igreja, ou na soliddo
com sua dor e frustragdo. Reconhece a alma de Troy como boa e iluminada e ignora ou
perdoa suas falhas; somente algumas reconhece. [...]). (WILSON, 2016).

Rose ndo tem idade proépria, tem idade em relagdo a do marido. Ndo tem sonhos, tem
medos. Ndo tem conhecimento do préprio valor, tem o do companheiro. Com isso, ndo estamos
afirmando que esta é de fato Rose, mas sim como € imaginada e vista por August Wilson. Para
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o escritor, a personagem existe como o outro lado de Troy; €, portanto, bindria. Sem o parceiro,
ndo existiria.

Troy é produto do pensamento dos anos 1950 nos Estados Unidos, homem negro
frustrado pelo racismo, e Rose é sua contraparte, a pessoa que o conforta em sua opressdo.
Entretanto, nGo podemos esquecer que 0 mesmo racismo também a oprime, mas ela jamais é
confortada. Além disso, ainda sofre com a opressdo presente dentro do préprio lar, o sexismo do
marido. Enfatizamos, neste momento, umas das afirmagdes de hooks (2015) muito pertinentes a
configuragdo cotidiana da familia de Rose: “[...] as pessoas ndo estdo absolutamente dispostas
a admitir que os efeitos danosos do racismo sobre 0s homens negros ndo os impedem de serem
opressores sexistas, nem desculpa ou justifica a opressdo sexista as mulheres negras” (HOOKS,
2015, p. 123, fraducdo nossa).

Faz-se essencial notarmos como o sexismo € colocado em segundo plano frente ao racismo
sofrido por Troy. No livio de referéncias The Concise Oxford Companion to African American
Literature (2001), o seguinte trecho é apresentado no comentdrio sobre Um limite sobre nés:

Os conflitos convencionais entre marido-mulher e pai-filho sdo subservientes a discussdo sobre
o racismo. llumina a inerente desigualdade no tratamento dos homens afro-americanos nos
Estados Unidos e as formas pelas quais esse racismo se internaliza e invade as unidades sociais
mais privadas — a familia. (ANDREWS; FOSTER; HARRIS, 2001, p. 140, traducdo nossa).

Na pecaq, fica clara a legitimacdo do discurso patriarcal na sociedade. Os conflitos entre
marido e mulher sdo tratados como convencionais, quando, como podemos observar, Rose
sofre dentro desse sistema que a subjuga, além de passar por situagcdes que ndo ocorreriam se
ndo fosse mulher. O siléncio, a respeito da interseccionalidade de opressdes sofridas pela afro-
americana, é mais uma forma de perpetuar o sistema:

A invisibilidade da mulher negra dentro da pauta feminista faz com que ela ndo tenha seus
problemas nem ao menos nomeados. E ndo se pensa em saidas emancipatérias para problemas
que nem sequer foram ditos. A auséncia também é ideologia. (RIBEIRO, 2018, p. 104).

Troy, portanto, perpetua o abuso sexista a esposa, mesmo tendo sido vitima do abuso
resultante do racismo. Rose é ensinada pela aprovagdo social a aceitar tal condigdo. O climax
do enredo acontece quando Troy conta a Rose que terd uma filha com outra mulher. Ele parece
ndo demonstrar grande culpa, uma vez que o patriarcado lhe permite negligenciar as opinides
da mulher usando o argumento da restauracdo de sua masculinidade:

TROY: NGo posso simplesmente fazer com que isso desaparega. Estd feito agora. Ndo posso
desejar que as circunst@ncias do evento sumam.

ROSE: E vocé ndo quer isso, também. Talvez vocé queira desejar que eu € meu menino
sumamos. Talvez seja isso 0 que vocé quer? Bem, vocé ndo pode desejar que nds sumamos.
Tenho dezoito anos de minha vida investidos em vocé. Vocé deveria ter ficado Id em cima na
minha cama, onde é o seu lugar.

TROY: Rose... agora me escutfe... ndés podemos tentar entender essa coisa. Nés podemos
conversar sobre isso... chegar a um entendimento.

ROSE: De repente, agora € ‘nés’. Onde estava o ‘nés’ quando vocé andava por ai com uma
mulher qualquer esquecida por Deus? ‘Nés’ deveriamos ter chegado a um entendimento antes
de vocé comecar a fazer de si mesmo um maildito idiota. E tarde demais e completamente sem
sentido tentar chegar a um entendimento comigo agora.

TROY: E que... ela me dd uma ideia diferente... uma compreensdo diferente sobre mim mesmo.
Consigo sair desta casa e ficar longe das pressoes e problemas... ser um homem diferente. NGo
tenho que perguntar como vou pagar as contas ou consertar o telhado. Posso ser apenas uma
parte de mim mesmo que nunca fui.

ROSE: O que eu quero saber... é se vocé planeja continuar a vendo. Isso é tudo que vocé pode
me dizer.

TROY: Posso ficar na casa dela e rir. Vocé entende o que estou dizendo. Posso rir alto... e isso &
bom. Alcanca todo o meu ser, da cabeca aos pés (Pausa). Rose, ndo posso desistir disso.
ROSE: Talvez vocé deva seguir em frente e ficar Id com ela... j& que ela € uma mulher melhor
do que eu.

TROY: Ndo se trata de ninguém ser uma mulher melhor ou ndo. Rose, vocé ndo tem culpa. Um
homem ndo poderia pedir a nenhuma mulher para ser uma pessoa melhor do que vocé tem
sido. Sou o responsdvel por isso. Eu me prendi a um padrdo tentando cuidar de vocés todos, e
acabei me esquecendo de mim. (WILSON, 2016).

Troy ndo permite que Rose tenha algo a dizer sobre o assunto. Continuard com a amante e
ponto. Terd a crianga e ponto. E papel dela apoid-lo. Entendemos, dessa forma, néo se estender
a analogia do beisebol a ela, pois Rose ndo é jogadora, por ser mulher. Troy, por exemplo,
ordena-se a partir da seguinte regra: quem acertar trés tacadas (strikes) é eliminado da rodada
(strike ouf). No entanto, quando comete um erro como este, a esposa ndo pode elimind-lo do
jogo, mesmo ele ainda insistindo na analogia para justificar o ato:
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TROY: Fiquei na primeira base por dezoito anos e achei... bem, droga... avance!

ROSE: Ndo estamos falando de beisebol! Estamos falando sobre vocé indo para a cama com
outra mulher... € depois trazer isso para casa, para mim. E disso que estamos falando. Nao
estamos falando de nenhum beisebol. (WILSON, 2016).

Achamos importante pontuar o Unico momento em que Rose tem uma espécie de
mondlogo longo semelhante aos de Troy durante a peca. Ela fala e desabafa, confirmando as
nossas suspeitas a respeito do patriarcado presente:

ROSE: Eu fiquei com vocé! Eu estive bem aqui com vocé, Troy. Eu tenho uma vida também. Eu
dei dezoito anos da minha vida para ficar no mesmo lugar com vocé. Vocé ndo acha que
eu nunca quis outras coisas? Vocé ndo acha que eu tinha sonhos e esperancas? E a minha
vida? E quanto a mim? Vocé acha que nunca passou pela minha cabeca querer conhecer
outros homens? Que eu quisesse deitar em algum lugar e esquecer minhas responsabilidades?
Que eu quisesse alguém para me fazer rir para que eu pudesse me sentir bem? Vocé ndo é o
Unico que tem desejos e necessidades. Mas eu me mantive com vocé, Troy. Peguei todos os
meus sentimentos, meus desejos e necessidades, meus sonhos... € os enterrei dentro de vocé.
Plantei uma semente e observei e orei por ela. Plantei a mim mesma dentro de vocé e esperei
florescer. E nGo precisei de dezoito anos para descobrir que o solo era duro e rochoso e a
semente nunca iria florescer.

Mas figuei com vocé, Troy. Eu te abracei mais apertado. Vocé era meu marido. Eu devia a vocé
tudo o que eu tinha. Cada parte de mim que eu pudesse encontrar para te dar. E Id em cima
naquele quarto... com a escuriddo caindo sobre mim... eu dei tudo o que eu tinha para tentar
apagar a duvida de que vocé ndo era o melhor homem do mundo. E onde quer que vocé
fosse... eu queria estar com vocé. Porque vocé era meu marido. Porque essa € a Unica maneira
de eu continuar como sua esposa. Vocé sempre falando sobre o que vocé dd... e o que vocé
ndo tem para dar. Mas vocé recebe também. Vocé recebe... e nem sequer sabe que alguém
estd dando! (WILSON, 2016).

O ndo esperado, contudo, sdo a posicdo e o desafio de Rose no préprio jogo, quando a
amante, Alberta, morre no parto, e ele pede que Rose cuide da filha. A mulher considera esse
o strike out do marido. Ela aceita a menina, mas, a partir de entdo, Troy serd um “homem sem
mulher” (WILSON, 2016): vivendo sob o mesmo teto, dormindo nha mesma cama, mas jogando
pelas regras de Rose, mesmo ainda mantendo as aparéncias do patriarcado. Ele foi eliminado:

TROY: A que horas vocé vai voltar?

ROSE: Ndo tem por que vocé ficar me sondando. Ndo importa que horas eu vou voltar.

TROY: Eu s6 te fiz uma pergunta, mulher. Qual é o problema... ndo posso fazer uma pergunta?
ROSE: Troy, ndo quero entrar nisso. O seu jantar estd I1d no fogdo. Tudo o que vocé tem que fazer
é esquentd-lo. (WILSON, 2016).

Finalmente, na dltima cenaq, situada em 1965, Troy estd morto (morre com um taco de
beisebol na mdo, enquanto tenta acertar uma bola de pano), e a familia relne-se para o
velério. Ndo somos informados sobre como a vida nagquela casa transcorreu nos Ultimos oito
anos, mas, como uma ‘boa mulher negra’, Rose parece ter perdoado o marido. Em meio a uma
declaracdo conformista, ela reforca a ideia apresentada neste artigo de que nunca houve
lugar para ela como jogadora dentro da metdfora do beisebol na vida de Troy:

ROSE: [...] NGo sei se ele estava certo ou errado... mas sei que pretendeu fazer mais o bem do
que pretendeu fazer o mal. Ele ndo estava sempre certo. As vezes quando tocava, machucava.
E s vezes, quando me pegava em seus bracos, feria.

Eu me casei com seu pai e me acostumei a preparar seu jantar e a manter lengdis limpos na
cama. Quando seu pai andava pela casa, ele era tdo grande que a preenchia. Esse foi o meu
primeiro erro. N& forcar ixar ra mim. Par minh rte n mento.
Mas naquela época eu queria isso. Eu queria uma casa na qual pudesse cantar. E foi isso que
o seu pai me deu. Eu ndo sabia que para manter a forca dele eu teria que ceder pequenos
pedacos da minha. Eu fiz isso. Eu assumi a vida dele como minha e misturei os pedacos de
modo que vocé quase ndo podia mais dizer qual era qual. Foi minha escolha. Era a minha vida
e eu ndo tinha que a ter vivido assim. Mas isso é o que a vida me ofereceu como mulher e eu
peguei. Agarrei isso com as duas mdos. (WILSON, 2016, grifos nossos).

Apesar do sentimento de frustracdo que pode causar nos leitores/espectadores, a
dindmica familiar dos Maxson ndo é ficcdo para os afro-americanos que vivem experiéncias
parecidas. Ademais, Um limite entre nds é importante no panorama do teatro e da literatura
estadunidenses porque, apesar de ndo abordar a interseccionalidade de opressdes vividas
por Rose como tema principal, expde as contradicdes do racismo, do sexismo e, ainda, da
hierarquia familiar baseada justamente nesses dois elementos:

As familias afro-americanas formam mais uma esfera contraditéria em que as imagens de
controle da condi¢cdo de mulher negra sédo negociadas. [...] Até recentemente, no entanto,
como consequéncia do fato de as familias negras terem sido tdo patologizadas pelo ideal

Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, 29(3): 72447 11
DOI: 10.1590/1806-9584-2021v29n372447



DEBORA SPACINI NAKANISHI E CLAUDIA MARIA CENEVIVA NIGRO

tradicional de familia, as mulheres negras relutavam em analisar em publico a culpa potencial
das familias na opressdo das mulheres negras. [...]. Essa énfase nas qualidades, contudo,
muitas vezes tem um prec¢o, e frequentemente quem o paga sGo as mulheres afro-americanas.
Assim, na produgdo académica feminista negra, finalmente comecamos a ouvir ndo apenas
histérias, por fanto tempo ocultas, de mulheres negras fortes, mas também histérias de mulheres
cujas responsabilidades familiares, atribuidas segundo o género, Ihes trouxeram problemas.
(COLLINS, 2019, p. 164).

Assim, mesmo Rose ndo sendo a personagem principal da peca, hoje, com o pensamento
feminista negro cada vez mais estabelecido dentro da academia, podemos olhar para histérias
como a de Um limite entre nés com outros olhos, ndo mais nos contentando com o ofuscamento
das opressoes interseccionais que assolam as afro-americanas, camufladas dentro de filosofias
‘nobres’ como a de Troy e das regras do beisebol, além do mais quando sabemos da existéncia
desses problemas na sociedade e do maior sofrimento das mulheres negras.

Consideracoes Finais

Pretendemos, neste trabalho, evidenciar como, por meio da analogia do beisebol que Troy
utiliza, Um limite entre nés de August Wilson (2016) silencia a mulher afro-americana. Finalizada
e montada pela primeira vez nos Estados Unidos em 1985, periodo em que o feminismo negro
ainda se descobria como uma necessidade, a peca mostra a interseccionalidade de opressoes
sobre a personagem Rose, mas ainda ndo a reconhece. Dessa forma, na visdo de Troy, a esposa
ndo deve ser incluida em seu jogo da vida. Por outro lado, como ja afirmamos, o proprio siléncio
é capaz de dizer muito a respeito do sistema patriarcal afro-americano. Como diz Ribeiro (2018,
p. 107): “Numa sociedade de heranca escravocrata, patriarcal e classista, cada vez mais se
torna necessdrio o aporte tedrico e prdtico que o feminismo negro traz para pensarmos um
novo marco civilizatério”. Hoje, com o feminismo negro ganhando reconhecimento, é possivel
identificar os siléncios abusivos, concebendo o ndo lugar seguro de pertencimento dessas
mulheres. August Wilson, ao escrever essa ‘tragicomédia’, atrai e induz leitores ao incémodo
diante da situacdo de Rose, ao mesmo tempo em que prefere ser ‘conservador’, dando a
palavra a Troy e confirmando o patriarcalismo vigente em uma peca de teatro premiada. Da
década de 1950 (em que se passa o enredo) a de 1980 (em que a peca é montada pela
primeira vez), ou até mesmo ao inicio deste novo século (quando a lemos), ainda é insuficiente
o parco e infimo espago para as vozes femininas negras.
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